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Corta, Uma nova piiha de livios no mesmo cendrio. A lata mals uma vez vazia
& posta em cena, repetese a mesma situagdo de derramamento, sobra, resto ao
rodor do clrculo vazio @ a sua contigua ocupagio,

Libera Abstrahere condensa referénclas & pintura e & escultura, A lata um dia es
tove repleta de tinta, Hoje surge somente como continente, abrigando um conteq
do clrcunstancial, fragmentado, que quando reunido parece formar um todo coeso,
0 livros que sustentam a lata s8o continentes aos quals sempre assoclamos um
qgrau elevado de contetido, C deixa fechados, como base de uma escultura/
pintura transitoria,

A relncldencia do derramar brilhante sobre a lata ganha contornos temporals. Tal
como numa ampulhieta, o contar das horas pode ser medido pelo intervalo de tem
po necessario para que o volume da lata seja ocupado, A relagio entre cor e tempo
nos remete a um trabalho de Héllo Oticica = referéncla importante para o artista.
L B 38 Bolide lata 01 (1966), Oiticica Incendela uma ata cheta de estopa embebi
daem dleo, Os registios da obra/agdo realizada nas ruas do Rio de Janeiro exiberm
as chamas laranja saindo da pequena lata em toda sua intensidade, O fogo remete
A0 arco da vida, Surge, atinge seu aplce, vibra, esmorece, até desaparecer lenta
mente, Essa salda de uma dimensio formal para o acontecimento que apresenta o
cor como estrutura temporal tem sua origem no programa de OItcica ¢ econ com
poténcia e singularidade no trabalho de Cass,

Quando afirmamos que o artista pensa o seu fazer no tempo verbal do geran
dio, como algo que estd acontecendo, devemos notar nio s6 a repeticio posta em
movimento nas videoper formances, mas também a escolha por elementos banais
€ 08 desvios que a arte pode neles promover, Cass conta que costuma guardar por
MESEs, ou mesmo anos, certos objetos, materiais, até que um dia aquilo torna se
parte de um processo de trabalho, O ato artistico serla, assim, a chance de se
Instaurar mals vida naquilo que antes encontrava-se adormecido, Inventar novos
@ Insuspeitos modos de estar no mundo para os entes mals prosafcos & um dos
alvos da obra do artista que corrobora sua Hliagda ao neoconcretismo.

No video Copo Americano varios desses aspectos tornam: se manifestos, O
cendrio & econdmico, enxuto, e a elelgdo de cores, rigorosa, Uma garrata de vidro
verde, um copo transparente, o tampo de uma mesa rosa, Ao tundo ha um tom
mals suave de verde, A narrativa Segue ao mesmo tempo similar ¢ inversa a do
trabatho anterior. Uma mao entra em cena e derrama a dgua contida na garrata
fora do copo, bem ao lado dele, delxando-o vazio e molhando a mesa. Todos 04
abjetos em cena possuem lugares muito claros na vida didr fa, mas aqui tem as

suas fi desvi £ quando eles niio cumprem com rgor as
suas frias obrigagbes catalogadas que podemos, enfim, enxerga-los, Do contrario,

po desap pelo olhar embagado fruto do hibit 0

Copo Americano é uma espéci atureza:morta em movimento que, sem
estardathaco, flel ao siiénclo de que é partiddria a abra de Cass como umtodo,
ganha poténcla na medida em que a agio se repete. O “orro” Implicito no gesto '
de derramar consclentemente a dgua fora do copo 6 to simples quanto poten:
fo. Mals uma vez hi uma separacio entre continente e conteddo, Notese que ¢
Justamente essa cesura que da a ver o ar que habita o copo, Esse é 1o Importan:
fe quanto o liquide que cal da garrata. O trabalho faz da auséncla um elemento
essencial de sua sintaxe. O ar torna-se expressivo, como os intervalos de sitbncio
numa composicho musical ou o espaco em branco entre um verso o outro de um
poema, Ha que se saber escutar os intervalos, ler a cesura, para Que possamos
compreender o todo, O ar ¢ o vazio, ao contrdrio de “representagdes” do nada,
irem o estatuto de material daobra,
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Estamos diante de trabalhos performaticos. No senso comunm, esse adjetivo costuma
sinalizar gestos largos, efusivos, prolixos, que logram atengio, As videoperformances
de Cass, ao contrdrlo, valem:se de movimentos econdmicos, sio discretas, secas,
sintéticas, quase espartanas, O fato de o corpo e o rosto nunca aparecerem, mas
somente as mios, quando muito os bragos também, contribul para a ausénela de
drama e expressdo. Nao existe aqui lastro subjetivo. Mas sim, mios que trabalham,
metodicamente, repetidamente, sobre algum material.

Nesse sentido, de uma performance desdramatizada, Hand Catching Lead, de
Richard Serra, ¢ uma referéncla importante para Cass. No filme de 1968, pedagos de
chumbo sio soltos de cima do campo de visio da tela em ritmo continuo, enquanto
A mao que estd sendo filmada tenta agarrd-los. O gesto de repetir o agdo desdobra-se
emuma espécle de fracasso, pols a mio jamais conseque pegar todo o chumbo que
cal. A mao de Hand Catching Lead ndo tem como alvo a eficiéncia, O que temos ¢
um movimento continuo de abrir @ fechar as maos em uma operagio que, como diz
Rosalind Krauss, “niio visa obter sucesso, mas apenas repetirs etir-se: um
dos aspectos notavels desse filme ¢ a sua inabaldvel persisténcia em fazer alguma
coisa repetidamente sem visar obler sucesso com qualquer tipo de climax”, *

Contemporaneo do minimalismo, Serra diferenciou se dele mediante uma
Investigagio andloga & que apontamos no primeiro pardgrato deste texto, Na
contramao da visualidade desencarnada propria & minimal, o artista norte-amer|-
€ano, na década de 1960, comegava a construir uma obra baseada na empliria, no
privilégio dado aos materiais, e na presenca do corpo.’ Tanto a minimal quanto o
construtivismo sio herdeiros de uma filosofia moderna que funda o mundo como
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Unraveling the meaning of Material Manifesto [Manifest Materiall, the title of
this first solo exhibition by Rodrigo Cass at Galeria Fortes Vilaga, is a good way
to begin a path through the artist's poetic universe. Here, material has its most
everyday sense: that which refers to the body; the set of everything that goes
into the composition of the artwork. For its part, manifest refers to what is clear,
evident, shown. In the context of Cass's work, we see that the material arises

as a sort of flipside of what is manifest, in the sense of a structure that does

not wish to appear; which provides the basis for what is manifest, for what is
revealed. Erecting the manifest on the most banal basis, on what would normally
be opaque, giving a second skin to the one-dimensional - this is the invisible and
essential connection that unites the two terms.'

Running opposite to strictly conceptual works, in which the perceptible dimen-
sion takes second place, Cass is interested in a clashing with the concreteness.
of things, extracting the foundations for the artwork's thrust from its qualities,
texture, weight and function. Even in the videos - his main means of expression
- this phenomenological nature is clear, along with the idea of process, which is
very important in his work.

The artist has stated that his work takes place in the continuous grammatical
tense. The main characteristic of the continuous tense is to indicate an ongoing
past, present or future action. In Cass's case, this conceptual bearing affirms an
investigation that privileges the process, the transitive verb.

In Libera Abstrahere (2014), we see a mise-en-scene consistent with the
pattern of all the artist's videos - a fixed camera, a few objects, an asceticism
that implies an ethics against the regime of the spectacle, the repetition of a
single act, colors that actively participate in the construction of the artwork's
meaning.

A hand enters the field of view, placing an empty paint can on a pile of books,
which are resting on a surface of vibrant orange. A stream of silver metallic pow-
der falls from the top of the scene, into the can, slowly filling it. A bit of excess

flows out over its brim. The same hand removes the full recipient from the scene.

As asign of where the can rested, on the top book we see an empty circle, which
is quickly filled by the rest of the silver powder that is still falling. It should be

noted that the empty circle becomes a sort of mirroring of the can - a new hyper-






