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O presente texto procura parametros que elucidem a criacdo atual em arte e
tecnologia e a formacao de um publico especifico no Brasil, buscando alicerces
no projeto modernista da arquitetura e da poesia construtivista e em seus
modelos tedricos. Importantes mecanismos foram implantados no pais desde a
década de 50, como a Bienal de S&o Paulo, que divulgaram as vanguardas e
formaram o publico das artes. Acresce-se a eles, a oxigenagao artistica
propiciada por tedricos e artistas como Mario Pedrosa, Max Bill e Vilém Flusser.
A atual efervescéncia da arte tecnologia se deve as iniciativas recentes em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro e as dissertacdes e teses dos programas de pos-
graduacao.
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O passado colonial

Sempre sofremos influéncias dos modelos culturais estrangeiros, desde a
lingua até aos géneros artisticos, como a pintura paisagistica dos estrangeiros
que retrataram nossa paisagem, como Eckhout e Pieter Post por exemplo.
Entretanto, algumas ganharam contorno de cultura local, como o Barroco
importado de Portugal.

A linguagem barroca do Brasil colonia foi vigorosamente auténtica sobretudo
no interior de Minas, com solugdes locais das formas e materiais. O barroco
segundo Lorenzo Mammi (MAMMI, 1995) seria um acomodamento da
pluralidade de linguagens. A cultura brasileira para o autor € uma superposicao
de culturas, é o espelho real da utopia multicultural, gerando justamente com
a superposicdo de signos, nao uma sintese, mas o sincretismo.

No processo de aculturacao no Brasil os estrangeiros se defrontaram com uma
natureza indécil, paradisiaca e infernal ao mesmo tempo, segundo os relatos.
O processo de aculturagao foi feito de sobressaltos e transposicdes inesperadas
como a vinda de D. Joao VI ao Brasil, na época principe regente de Portugal,
gue abandona Portugal diante da invasao das tropas napolednicas a Peninsula
Ibérica em 1807. O Brasil de col6nia vira reino em 1815 sendo instituidos em
breve tempo, e durante a estadia de D. Joao VI no Brasil, o Museu Nacional, a
Biblioteca Nacional, a Academia de Belas Artes, a Imprensa Régia, o Banco do
Brasil. Com a Imprensa Régia o Brasil teve a introducdo da litografia sem
atraso em relagdo a outros paises da Europa (FERREIRA, 1976, p.180). Fato
que sugere que certas tecnologias foram implantadas, queimando etapas, sem
o devido contexto de evolucdo tecnoldgica e sem as instituicdes culturais
estarem aparelhadas. Mas mesmo com a criagdo e o aparelhamento das
instituicdbes como a Academia de Belas Artes em 1816, e a conseqlente vinda
dos visitantes estrangeiros ao pais, permanecemos isolados do continente
europeu pelo oceano até que o primeiro cabo telegrafico transatlantico fosse
instalado em 1874.

Talvez por esse mesmo insulamento as influéncias do catolicismo dos jesuitas,
do fetichismo indigena e do animismo africano puderam se aprofundar em
nosso imaginario.

A criacdo do mecenato das artes e o projeto pedagdgico da Bienal de Sao
Paulo

E com o movimento antropofagico de Oswald e Mario de Andrade de 1922 que
temos a reflexao de como fundar uma cultura prépria. Entretanto, este marcou
nos anos vinte um retorno a figuracdo de cunho primitivista reabilitado
esteticamente pelas vanguardas.

No Brasil dos anos 20 a economia era dependente do ciclo do café como
produto de exportagao oscilando com seu auge e depois com sua crise. Este
crescimento gerou riquezas e foi atrelado a importacdo de servigos
“necessarios” e de bens de luxo deixando chegar ao pais produtos e
conhecimentos produzidos com tecnologia estrangeira. Sao Paulo é o estado
gue mais se beneficia como cultivador e exportador de café utilizando mao-de-
obra estrangeira e ganha com a soma do conhecimento dos “que vém de fora”.



No inicio dos anos 40, tem-se um grande reinicio de investimento com a
industria de base, por exemplo, a siderudrgica. Grandes transformacoes
ocorreram por o conhecimento em tecnologia ter se tornado mais acessivel
chegando ao pais com menor defasagem de tempo.

Na medida em que a industria de base se consolidava, tornava-se necessario o
desenvolvimento da pesquisa tecnoldgica que se deu no pais tardiamente, e foi
em seu inicio, ainda, uma pesquisa voltada a estrutura de base e de maquinas.
O investimento sobretudo norte-americano na fundacdo da Bienal teve o
carater de forcar a arte do Brasil a acompanhar o cendrio internacional. A
realizacdo da Bienal colocou a cidade de Sao Paulo no patamar das praticas
sociais vividas pelas nagdes modernas. A Bienal nasceu como um produto
cultural instituido a partir de relagdes sociais entre determinados produtores
culturais. Essas praticas sociais envolvem a vida econO6mica, o cotidiano da
metropole, a formacdao de uma nagao tipicamente moderna e a intengao de
acompanhar as metrépoles da Europa e dos Estados Unidos.

A abertura da primeira Bienal de Sao Paulo, na Avenida Paulista ocorreu em 20
de outubro de 1951. Com o final da Segunda Guerra, pontuado por
importantes transformacdes em toda a América Latina, novos horizontes
econdmicos, politicos, intelectuais e artisticos anunciavam-se.

A Bienal de Sao Paulo surgia como um ponto de equilibrio amenizando o
abismo entre a vida cosmopolita acelerada de Sao Paulo e os reais avangos
culturais. Seus criadores buscavam estimular a producdo artistica nacional,
mas ndo escondiam o fato de que um evento como esse sé poderia acontecer
num ambiente semeado pelo espirito da modernizacdo. Esse espirito de
modernizagdao que permeava a realizacdo da Bienal envolvia uma disputa pela
hegemonia entre as cidades do Rio e de Sao Paulo.

Na primeira, a capital da Republica, as iniciativas vinham basicamente do
Estado; ja na segunda, principal sede do crescimento industrial e demografico,
0os novos empreendimentos culturais foram sustentados por um novo
mecenato, proveniente dos setores emergentes da sociedade: a industria e as
organizagoes da imprensa (PEDROSA, 1995, p.239).

Dois empresarios paulistas foram no pds-guerra responsaveis pelo mecenato
moderno: de um lado, Assis Chateaubriand (1891-1968), empresario ligado as
comunicacdes que se embrenhou pelos tramites artisticos; do outro, Francisco
Matarazzo Sobrinho (1898-1977), o Ciccilo, industrial de ascendéncia italiana,
hoje considerado Presidente Perpétuo da Fundagao Bienal.

Os visitantes e os recém egressos

Além da visita ao Brasil de Lé Corbusier, tivemos a de Max Bill em 1950, que
realizou exposigao individual no Museu de Arte de Sao Paulo e foi premiado no
ano seguinte na I Bienal de Sao Paulo.

As colaboragdes no contexto sul americano vieram de estrangeiros utopistas,
mas também de “nativos” recém egressos da Europa, além de Mario Pedrosa.
Como bem coloca Frederico de Morais (MORAIS, 1979, p. 80) nao ha como nao
dar espaco no cinetismo a presenca dos argentinos Le Parc, Sobrino, Garcia-
Rossi, Demarco, Marta Boto, dos venezuelanos Soto, Cruz-Diez e Debourg, e
do brasileiro Sérgio Camargo. E nem esquecer das antecipacdes minimalistas



de Amilcar de Castro, Franz Weissmann, Eduardo Ramirez Villamizar e Mathias
Goeritz, e das antecipagdes cinéticas de Abraham Palatnik, e das
plurisensoriais de Ligia Clark e Hélio Oiticica. Além dos investimentos
fundadores de uma computer art entre ndés, empreendidos por Waldemar
Cordeiro.

Com as influéncias trazidas pelos visitantes e pelos recém egressos a arte
forcosamente se internacionalizou, e logo se tornou visivel o contraste
inevitavel desta arte internacional com a “arte” produzida aqui, fora dos
parametros europeus. Diante do parametro eurocéntrico, e sobretudo aquele
trazido pela Missao Francesa, que inaugurou a Academia de Belas Artes de
1816, sao inexistentes enquanto arte todas as manifestagcbes nativas
anteriores a vinda dos mestres da Missdo Francesa, como o design das
cestarias altamente abstrato, da arquitetura, dos objetos ritualisticos e a arte
performativa dos indios com sua pintura corporal, e mesmo as dos
colonizadores portugueses. Por essa mesma razao é dificil ver a tradicdo da
representacao figurativa como um modelo importado e reconhecer a tendéncia
nativa a abstracao.

A inclinagao a abstracao

A inclinagdo a abstracdo na camada culta da sociedade coincidiu com a
aceleracao industrial que se deu sobretudo depois da guerra quando muitos
intelectuais retornaram ao pais. Como Mario Pedrosa, que trouxe de seus
estudos de filosofia entre os anos de 1927 e 1929, na Universidade de Berlin,
seu interesse pela Gestalt e pela abstracao.

A arquitetura construtivista foi um modelo estrangeiro transplantado para o
Brasil, podendo a visdao social da utopia corbusiana ser testada no pais,
principalmente na formacao de Brasilia.

A arquitetura construtivista representava um projeto frio de implantacao de
uma concepcdo estética estrangeira num pais com profundas desigualdades
sociais. Brasilia, inaugurada nos anos 60, segundo Otilia Arantes (ARANTES,
2004) marcava a visdo utdpica projetada por Lucio Costa da maquina de voar
que pousa na aridez do Planalto Central, rompendo com a letargia local. A
forma de nave do planejamento urbano de Brasilia expde, segundo Otilia
Arantes, uma situacao postica de uma cidade afastada das capitais com sélida
histéria cultural e politica como Sao Paulo e Rio de Janeiro, sedimentadas ao
longo de um processo natural. Brasilia cresceu de saltos e de implantacdes e
nao sofreu uma naturalizacao. A paisagem cortada para dar condicdao de pouso
para a maquina de voar difere da deixada pela estrutura organica irradiadora
da construgao das estradas de ferro.

A capital federal, distante do litoral, avancando cerrado adentro, alertava para
a necessidade de comunicagdo interna do Brasil. A cultura brasileira nao
desbravara suas préprias fronteiras, nem seus preconceitos, voltada que foi
para o mar, e sobretudo para o continente europeu.

O poeta como tecndlogo



Talvez por ser a poesia menos dependente das condicdes materiais de
producao, do que outras modalidades artisticas, pode a poesia concreta estar a
par do que havia de mais vanguarda no cenario internacional, superando as
dificuldades técnicas locais.

A poesia concreta no Brasil teve como expoentes os irmaos Campos, Haroldo e
Augusto, e Décio Pignatari, grupo que lancou a revista Noigandres, formado
em 1952. Mais tarde, o grupo se aproximou dos pintores construtivistas
denominados Grupo Ruptura, que no mesmo ano expunham no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo langando um manifesto programatico. O grupo
composto por Fejer, Geraldo Barros, Sacilotto e outros era liderado por
Waldemar Cordeiro. Desta aproximacdo, nasceu a idéia de fazer uma grande
exposicao intitulada “Exposicao Nacional de Arte Concreta” que aconteceu em
1956, no Museu de Arte Moderna. Acompanhou a exposicao, o lancgamento do
niamero 3 da revista Noigandres com o subtitulo: Poesia Concreta.
Participaram do Rio os poetas Ferreira Gullar maranhense radicado naquela
cidade, e Ronaldo Azeredo. A exposicao foi levada no ano seguinte para o
sagudo do MEC-RJ (Ministério da Educacao e Cultura do Rio de Janeiro).

A poesia concreta fora desde seu nascimento uma tendéncia pansemidtica
“verbi-voco-visual” marcada por um experimentalismo.

Atinados ao que havia de mais novo, mantinham correspondéncia com Max Bill
da Escola Superior da Forma de Ulm, Alemanha, através de Décio Pignatari
gue o encontrou pessoalmente em 1955. Das primeiras conversagoes surge a
idéia de langarem internacionalmente a “Poesia Concreta” nome proposto pelos
poetas paulistas. Com a poesia concreta, o Brasil estivera na ponta da
vanguarda internacional, pois segundo Haroldo de Campos o modernismo
brasileiro da Semana de 22, como ficou conhecido, tinha 10 anos de atraso em
relacao ao futurismo italiano.

Os modelos tedricos

No construtivismo de tendéncia abstrata temos as influéncias das teorias da
Gestalt e da semidtica, sendo que esta segunda ficou mais fortemente
arraigada no pensamento dos poetas do que no dos artistas plasticos. Tanto
que o programa de Teoria Literaria da PUC de Sao Paulo, na época coordenado
por Lucrecia D’Alessio Ferrara, acolheu como colaboradores os poetas
concretos Décio Pignatari e Haroldo de Campos. O programa de mestrado e de
doutorado mais tarde se chamara Programa de Pés-graduacdo em
Comunicacdo e Semiodtica coordenado por Lucia Santaella, renomada
semioticista de orientacao peirceana. Deste acolhimento temos a sélida base
semioticista em especial a peirceana e a benseana, de Max Bense, da poesia
concreta.

Os poetas concretos eram familiarizados com as teorias de Marshall McLuhan,
como com a “Teoria da informacgao”, a “Teoria dos signos”, a "Semiologia” e a
“Semidtica”. Sao de Décio Pignatari as primeiras tradugdes de Marshall
McLuhan para o portugués como “O meio é a mensagem”, e tendo Haroldo de
Campos a oportunidade de ter participado de uma mesa redonda composta
entre outros por Buckminster Fuller e pelo proprio Marshall McLuhan sobre a
condicdo do escritor na era eletronica em 1966 em Nova York.



Voltados para a questdo do aleatério na arte permutatéria, os poetas paulistas
seguidores da “geometria do espirito” de Mallarmé e da “matematica inspirada”
de Pound foram considerados pelos do Rio como cerebrais por cultivarem a
“matematica da composicdo”. Prosseguindo os poemas de cunho matematico,
gue exploraram a férmula n-fatorial de Haroldo de Campos, com o Alea 1 e
Alea 2, os livros-objeto como os “Caixa Preta” e os “"Poemobiles” que surgiram
da colaboragao entre Julio Plaza e Augusto de Campos vado explorar mais as
imbricacdes entre os signos visual e semantico. Imbricacbes também
exploradas na poesia holografica de Moisés Baumstein, Augusto de Campos,
Julio Plaza e Wagner Garcia e exemplificada no Rio com a poesia holografica de
Eduardo Kac.

Os poetas estiveram em colaboracdo com matematicos e fisicos como em
“Critica, Criacdo, Informacao” publicada por Décio Pignatari e Luis Angelo
Pinto, um matematico. Esta publicacdo propunha o uso de métodos estatisticos
e do computador para a producdao e analise de textos. Também de carater
interdisciplinar foi o pioneiro “Curso de Integracao Ciéncia e Arte” de 1963 no
qual o fisico brasileiro Mario Schenberg e o poeta Haroldo de Campos
estiveram envolvidos, promovido pela UFRGS.

Os espacos artisticos de experimentacao tecnoldgica

Walter Zanini em “Primeiro tempos da arte/tecnologia no Brasil” justifica a
acanhada producao em arte e tecnologia pela dificuldade de se estabelecer um
espaco de experimentacao tecnoldgica aberta aos artistas brasileiros. Além do
aparelhamento dos espacgos experimentais determinou o florescimento da
producdao em arte e tecnologia a crise dos suportes tradicionais. O conceito
nascente de obras participativas que sé se completam ao serem manipuladas
ja desde os anos 40 e 50 era explorado nas obras de Mary Vieira e de Ligia
Clark que convidavam o participante a interagir; e a ruptura da concepgao de
uma arte objetual era presente nas manifestacdes de Hélio Oiticica e de Ligia
Clark que se orientavam para uma arte processual.

Na década de 60 o primeiro espaco experimental foi realizado no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro, no qual pesquisaram Lygia Pape, AntOnio
Manuel, Cildo Meireles, Anna Bela Geiger, Barrio e Antonio Dias.

As exposigOes internacionais, como a Bienal, mantinham os artistas informados
das pesquisas mais relevantes e traziam alguns exemplos em arte e
tecnologia. Mesmo com o boicote das participagdes internacionais, devido a
presenca dos militares no poder, a IX Bienal de 1969 abre timidamente uma
secdao chamada Arte/Tecnologia.

No Brasil a Computer Art propriamente dita, tem sua primeira exposicao em
1971, organizada por Waldemar Cordeiro, artista lider do grupo Ruptura, que
mantinha uma aproximagdo estreita com o grupo dos poetas concretos. A
exposicao se chamou Artednica — nome criado da mescla entre arte e
eletronica. Waldemar Cordeiro associado ao fisico e matematico Giorgio
Moscati, realizou na Faculdade de Fisica da Universidade de Sao Paulo as
primeiras tentativas de arte computacional em 1968.

Outra exposicao que mostrava pesquisas mais recentes, a JAC-72, Exposicao
VI Jovem Arte Contemporanea da USP, no Parque Ibirapuera, foi caracterizada



pelas performances conduzidas por artistas que valorizavam prioritariamente o
processo em relacdao as questdes formais. As experiéncias comportamentais
inflamaram as pesquisas com o0 uso experimental do Super 8 e do 16 mm,
desenvolvendo uma linguagem que Hélio Oiticica denominou de “Quase-
cinema”. Essas manifestagcbes foram mostradas na Expo-projegcdo, organizada
por Aracy Amaral, em 1973, em Sao Paulo.

Somente nas Bienais de 1975 de 1977 a participacao da video-arte obteve
éxito com a presenca de Nam June Paik com “Jardim de TV”, Vito Acconci,
Richard Serra, Bruce Nauman entre outros. Na Bienal de 1973 as articulacdes
internacionais ficaram a cargo de Vilém Flusser que trouxe Fred Forest. Na
edicao seguinte de 1975 Fred Forest preparou uma acao midiatica no MAC, a
Bienal dos anos 2000, parodiando o evento da XIII Bienal.

Nos anos seguintes Prospectiva 74 e Poéticas Visuais de 1977, ambas no MAC-
USP, reuniram exploragdes com novas tecnologias como xerox, serigrafias,
offset, postais, graficos, fotografias e diapositivos.

Em 1976 o MAC-USP adquiriu o equipamento Portapak da Sony, que viabilizou
a realizacdo de varios projetos de artistas como Regina Silveira, Julio Plaza,
Carmela Gross, Gabriel Borba, Marcelo Nietsche e Gastao de Magalhaes.

Na década de 80, a produgao videografica contava com alguns egressos dos
cursos de comunicagao da USP que parodiavam a produgao de massa da TV
como Tadeu Jungle e Walter Silveira e outros como Pedro Vieira, e os
integrantes do “Olhar Eletronico”: Fernando Meirelles, José Roberto Salatini,
Paulo Morelli e Marcelo Machado, e Marcelo Tass e Renato Barbieri que
aderiram ao grupo posteriormente. Coube a Arlindo Machado o
desenvolvimento de um olhar critico sobre esta producao.

O I Encontro Internacional de Video-arte de 1978, sediado no Museu de
Imagem e Som de Sao Paulo, tinha o intuito de reunir apresentagdes de arte e
tecnologia que discutissem a interatividade e as telecomunicagOes. Este
propdsito teve como continuidade as exposicdes de Arte Postal da XVII Bienal
de 1981 e depois com a de Arte e Videotexto de 1983, ambas organizadas por
Julio Plaza.

Arte e telecomunicagoes

A observacao de Vilém Flusser, muito acertada, é que tivemos no Brasil uma
situacao inusitada de implante dos meios eletrénicos dudio-visuais sobre uma
tradicdo ainda oral, pois o pais conheceu os meios de massa como o radio e a
televisao antes mesmo de ter resolvido o analfabetismo.

A precariedade da industria cultural brasileira deu espago no processo de
modernizagao para a priorizagao dos meios de comunicacao de massa, que
passaram a desempenhar um papel fundamental na busca da integracgao
nacional. Do ponto de vista cultural, o radio consolidou-se como veiculo de
massa; o cinema tornou-se, de fato, um bem de consumo; o mercado de
publicagcbes ampliou-se com o maior numero de jornais, revistas e livros; a
publicidade foi dinamizada com a introducao das multinacionais no pais.

No Brasil, segundo Gilbertto Prado, os experimentos que envolvem arte e
telecomunicagoes usando a televisao de varredura lenta se iniciaram em 14 de
outubro de 1986, quando se estabeleceu a Sky Art Conference entre 0s grupos



do Center for Advanced Visual Studies, coordenado por Otto Piene, e o da
Escola de Comunicagdes e Artes da USP, coordenado por José Wagner Garcia
(PRADO, 1997). Depois o projeto Intercities de 1988 de Artur Matuck ligou as
cidades de Sao Paulo e Pittsburgh usando também a televisdo de varredura
lenta. Entre as cidades de Viena, Lisboa, Boston, Baltimore, Pittsburgh,
Chicago, Vancouver e Los Angeles, participaram Sao Paulo e Campinas do
evento da celebracdo do Dia da Terra através de transmissdes de varredura
lenta e fax. O Earthday 90 Global Telematic Network & Impromptu, como
originalmente foi nomeado, foi organizado pelo grupo DAX situado na
Universidade Carnegie Mellon de Pittsburgh. Mais tarde, o projeto Reflux,
concebido e coordenado por Artur Matuck, que participou da XXI Bienal de Sao
Paulo em 1991, realizou transmissdes entre localidades diferentes usando fax,
televisao de varredura lenta e computadores.

Eduardo Kac teve presenca marcante no cenario brasileiro de arte e tecnologia
usando a interatividade e os sistemas de telecomunicagdo junto a telerrobética
desde 1986. Seu projeto Ornitorrinco, que se iniciou em 1989, funda, segundo
Kac, a telepresenca como projeto artistico.

A formacdo de um novo publico?

O papel de formacdo e instrugao de um novo publico, desde os anos 50, coube
principalmente a Bienal de S3ao Paulo que criou projetos pedagdgicos de
massa, para que o evento cumprisse 0s objetivos civilizatérios que estavam
desde os primeiros momentos na base de sua constituicao. Pelo menos, desde
a segunda edicdo, em 1953, a atividade educativa foi considerada essencial
para que o publico pouco habituado a arte moderna pudesse ir incorporando a
nova linguagem especialmente vinda com o cubismo e o abstracionismo.
Desde entdo, a atividade pedagdgica ajuda o cumprimento da missao de levar
ao longinquo pais latino-americano um pouco da arte e da cultura produzidas
nos grandes centros cosmopolitas da Europa e dos Estados Unidos, como a
arte holografica, video-arte, arte e comunicacdo, etc.

Nesse contexto, a Bienal de Sao Paulo nao apenas possui projetos
pedagdgicos, como ela propria é um longo e bem-articulado projeto
pedagdgico com cinco décadas de existéncia.

Iniciativas mais recentes focadas na divulgacao e formacdo de publico das
midias digitais como em Sao Paulo o VideoBrasil e seu Festival de Arte
Eletronica de 2001, o FILE - Festival Internacional de Linguagem Eletronica,
criado em 2000, o Itaulab e as exposicoes e simpdsios como Emogao Art.ficial
promovidas pelo Itadcultural, e o Prémio Cultural Sergio Motta de Tecnologia
criado em 2001, e no Rio de Janeiro, a revista eletronica Canal
Contemporéneo, FILE Rio e o Centro Cultural Telemar, hoje Centro Cultural Oi
Futuro.

Comparando-se a versdao do Emogao Art.ficial 1.0 com a 2.0 de 2004, o titulo
Divergéncias Tecnoldgicas parece apontar para as apropriacdes divergentes da
tecnologia digital. Na versao 1.0, em 2003, vimos a representacao dos centros
de pesquisa internacional. Dos centros e laboratérios que foram representados
estavam o ZKM, MARS e ART+COM da Alemanha, Iamas do Japdo, Ars
Eletronica do Future Lab de Linz, Austria, V_2 da Holanda, Mecad da Espanha,



Experimenta Media Arts da Australia, Daniel Langlois Fondation e Banff New
Media Institute do Canada, Wro Center for Media Art Foundation da Pol6nia,
Sarai/CSDS/RAQS Media Collective da India, Laboratério Arte Alameda do
México e o Itaulab do Brasil. Certamente importante para a formacdo do
publico, aquela exposicao trazia bastante da vanguarda em termos de pesquisa
em arte e tecnologia de ponta. A Unica artista brasileira a compor junto aos
estrangeiros o panorama de arte e tecnologia foi Regina Silveira que tinha seu
trabalho “Descendo a escada” exposto representando o Itaulab. Os demais
artistas brasileiros como Gilbertto Prado, Diana Domingues, Suzette Venturelli,
Tania Fraga, Silvia Laurentiz tiveram apenas no simpdsio da versao 1.0. a
chance de exporem seus trabalhos.

Ja na versao 2.0 expuseram sob a curadoria de Gilbertto Prado e de Arlindo
Machado muitos dos artistas brasileiros atuantes em arte e tecnologia como
Diana Domingues, Ténia Fraga, Rejane Cantone e Daniela Kutschat, Lucas
Bambozzi, Wagner Garcia, Giselle Beiguelmann, Simone Michelin, Mauricio
Dias e Walter Riedweg, Suzette Venturelli, Eduardo Kac, Maria Luiza Fragoso,
Katia Maciel, Cicero Inacio da Silva e Paulo Bruscky.

Aticando ou amainando o fogo

O cenario atual se compde de um lado do lustre dos brasileiros cultuados e
globalizados e do outro do surgimento das massas excluidas da cidadania, que
adquiriram o estatuto de consumidores em potencial ditando os gostos e os
formatos a serem vingados como um mercado emergente consolidado. Por
esse motivo sdao importantes os recentes esforcos de inclusao digital para
reduzir a desigualdade de acesso aos bens e instrumentos de conhecimento
informatizados.

As poéticas das midias digitais, como na arquitetura, dependem principalmente
das condicdoes materiais, mas sobretudo de um aparelhamento que inclua
recursos humanos informatizados. Ha a obrigatoriedade de uma infra-estrutura
tecnologicamente cada vez mais sofisticada, assim como de profissionais
especializados. No Brasil, podemos falar que a producdo poética das midias
digitais, a exemplo da arquitetura que no passado foi um projeto construtivo
vindo de fora, é outro transplante estrangeiro sofrendo uma aclimatizacdo
local, dada agora as massas emergentes.

A atualizacao da antropofagia do passado refletindo sobre a dificuldade de se
criar um modelo cultural préprio se faz obrigatéria na sociedade informacional
globalizada. A reflexdo mandatéria pousa sobre as condicdes materiais de
produgdo, as estruturas edificadas de distribuicdo e de circulagao dos bens
culturais como a arte.

A questao colocada pelo Emogao Art.Ficial 2.0 de 2004 nao era apenas “Como
politizar o debate?”, mas que atitude ter em relacdo a esse publico que ja nao
estd mais interessado em alta ou baixa cultura, novas ou velhas midias, e se a
linguagem é legitimada como artistica ou ndo.
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